WSTEP

Jesliby spojrze¢ w bardzo szerokiej historycznej perspektywie na rozwoj cywili-
zadji, to nalezy uznac, ze jej obecny moment jest zdominowany przez technologie
medialne — stanowi to swoisty Zeitgeist, ducha naszych czaséw. Skok jakosciowy
oraz powszechnos¢ tych narzedzi i srodkéw ekspresiji jest bez precedensu. Coraz
bardziej zwigkszajaca sie obecnosc i dostepnosé technologii cyfrowych, systemow
komputerowych, sprawia, ze przenikaja one praktycznie kazda dziedzine i obszar
zycia, regulujac i definiujac nasze zycie osobnicze i spoleczne. W ksigzce tej bede
si¢ zajmowal mediami w bardzo szczegolnym ujeciu. Z catego spektrum moz-
liwosci, jakie daja media, chce wylonic jeden aspekt, os, wokot ktorej bede pro-
wadzit ponizej przedstawiona analize. Interesuje mnie zjawisko, zdawatoby sig,
pomniejsze, nie tak pierwszoplanowe w refleksji medialnej, w moim jednak prze-
konaniu istotne dla rozumienia przeksztatcania sig, ale tez perspektywy dlugiego
trwania kultury medialnej — czyli ksztattowanie poczucia obecnosci u odbiorcy.

Aktywno$¢ kulturowa cztowieka powigzana jest bardzo wyraziscie z doswiad-
czeniem obecnosci zarowno samego obiektu sztuki, jak i podmiotu patrzacego/
uczestniczacego w doswiadczaniu dzieta. Sterowanie obecnoscig podmiotu, jako
podstawowe doswiadczenie estetyczne i epistemologiczne, jest jedna z elemen-
tarnych funkgcji sztuki — jest to swoista gra z byciem odbiorcy w ramach dzieta
i jednoczesnie sfera ksztattowania sig relacji wobec odbiorcy — dotyczy to takze
zmian, jakie wywotuje w nim kontakt z dzielem, procesem artystycznym lub catym
pradem estetyczno-myslowym, ktdry ,stoi” za zdarzeniem. Wiele tych praktyk
zwiazanych z do§wiadczeniem obecnosci wykracza poza ramy sztuki, siegajac
w obszar dzialan parareligijnych, rytualnych, magicznych, okultystycznych, psy-
chologicznych czy terapeutycznych. Wszedzie jednak obecnos¢ stanowi gtowny
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punkt odniesienia, ktéry nieustannie zmienia swoje wspodtrzedne, dazac do usta-
nowienia coraz to nowszych perspektyw, samowiedzy na temat siebie w réz-
nych kontekstach i relacjach, aby uzupetniac¢ i poszerza¢ definicje ,, wlasciciela”
obecnosci. Dlatego gltéwng osia pracy jest dla mnie kategoria transpozycji obec-
nosci — transpozycja jest tu rozumiana jako ruch, zmiana, przesuniecie perspekty-
wy obecnosci — nie tylko w wymiarze przestrzennym, ale réwniez znaczeniowym,
empirycznym czy sensorycznym. Jedng z waznych inspiracji dla teoretyczne-
go uruchomienia tego pojecia byla definicja transpozycji znana w muzyce jako
przeniesienie jakiegos ukladu dzwieku (np. melodii) z jednej tonacji do innej'.
Kazda tonacja ma swoj charakter — zakres wyrazowy (np. tonacje o charakterze
pastoralnym, epickim czy elegijnym). Przesuniecie dzwiekdéw o konkretny wek-
tor (interwat), parametr, odksztalca ich ekspresje, pozostawiajac jednoczesnie
uktad odniesient miedzy , zrédlem”, transpozycjq i Zrodtem przetransponowanym.

Warto zaznaczy¢ na wstepie rozwazan, ze srodki, ktére bede opisywat, stu-
zace do zmiany perspektyw i formy transponowania obecnosci, maja diugg tra-
dycje. Mozna sigga¢ w ich poszukiwaniach nawet do czaséw prehistorycznych,
czasOw poczatkow kultury cztowieka. Mysle tutaj o zespotach praktyk fizycz-
nych — technik pracy z ciatem, intoksykacji substancjami psychoaktywnymi, narze-
dzi wytwarzanych na wzoér wehikutéw do podrézy miedzy réznymi formami
uobecniania i perspektyw podmiotowych (mogacych przechodzi¢ w przedmioto-
we) — takich jak: instrumenty muzyczne, magiczne artefakty, kostiumy, starozytny
sztafaz teatralny i performatywny. Jest to jednak gleboka historia mediéw, ktéra
ze wzgledu na objetos¢ rozprawy znacznie przekraczalaby jej granice. W moich
badaniach przelomowym momentem historycznym uczynilem wiec wiek XIX,
kiedy niezwykle silnie ujawnity sie tendencje do rekompensaty ,, postsakralnej
prozni” - rezultat XVIII-wiecznego zachtysniecia si¢ oswieceniowym racjonali-
zmem. Termin , postsakralna préznia” wywodze od Davida Mayera (opierajacego
sie z kolei na tezach Petera Brooka?), ktory uzy! go w kontekscie analizy melodra-
matu XIX stulecia, opisujac go jako pierwsze z licznych zjawisk przywracajacych
i na nowo wyrazajacych etyczna tozsamosc i znaczenie zmarginalizowanej religij-
nosci®. Jak wskazuja badacze, w XIX wieku pojawilo sie zjawisko deficytu wiary,

! Przyktadem moze by¢ zastosowanie terminu , transpozycja” w teorii Sebalda Hey-
dena - niemieckiego muzykologa, ktéry zajat sie w De arte canendi (1537 rok) transpozycja
skal koscielnych. Wystepuje ona zupelnie wyraznie w tabulaturach organowych (np. Jana
z Lublina), w ktérych jako specjalne ¢wiczenia wprowadzano toni autentici i transpositi.
Coraz czesciej pojawia sie przeto wiecej oznaczen przykluczowych. Transpozycja mia-
ta bezposredni wptyw na rodzaj trybéw modi (J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska,
Historia muzyki, t. 1, Warszawa 1989, s. 166).

2 P. Brook, Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama and the Mode
of Excess, New Haven 1976.

> D. Mayer, Encountering melodrama, w: The Cambridge Companion to Victorian and Edwar-
dian Theatre, red. K. Powell, Cambridge 2004, s. 153.
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glodu sfery metafizycznej, co doprowadzito do powstania nowych artystycz-
nych form i gatunkéw sztuki ttumaczacych otaczajaca rzeczywistos¢. Jednym
z tych gatunkow byl wiasnie melodramat, ktdry silnie promowat koncepcje wal-
ki Dobra ze Ztem, magiczne rozstrzygnigcia sporéw bohateréw oraz ich duchowe
jakosci i wlasnosci jako podstawowe zasady rzadzace swiatem nie tylko fikcyjnym,
ale rowniez ,rzeczywistym”. Spoteczenstwa Zachodu spragnione byly tajemnicy
i odstaniania ukrytych znaczen, co objawialo si¢ w dziatalnosci licznych iluzjoni-
stow, ezoterykéw, paranaukowcow odkrywajacych, ale tez w gruncie rzeczy pro-
bujacych kreowac nowe zasady dziatania swiata poprzez wciaz nowe narzedzia.

W niniejszej pracy stawiam teze, ze obfitujacy w wizje i koncepgje teleobecnosci
XIX-wieczny przemyst nowej magicznosci staje si¢ podwaling dla ksztattowania
zjawiska wspotczesnych technologii transpozycji obecnosci. Hologramy, trans-
misje wideo oraz przemyst telekomunikacyjny, rozszerzona i wirtualna rzeczy-
wisto$¢ sa narzedziami kreowania iluzji oraz gry z podmiotowoscia, dostarczaja
transcendentnych stanéw, zastepujac lub rozwijajac praktyki duchowe.

W moich badaniach i dociekaniach na plan pierwszy wysuwa sie relacja
podmiotu — odbiorcy/uzytkownika technologii z medium. Przenosze tu $ro-
dek ciezkosci z opisu i analiz tredci, jakie niosa media, na sposoby ich uzycia
oraz tworzenia sig sieci interakcji z odbiorca. Perspektywa samopostrzega-
nia u odbiorcy jest o tyle ciekawa, ze sposrdd catego spektrum mozliwosci
analityczno-interpretacyjnych, jakie dajg media, jest ona najbardziej osadzo-
na w samym aspekcie doswiadczenia i integrowania sie ze strukturg medium.
Interesuje mnie , cielesnos¢” technologii, ktéra okreslam jako syntak-
se medium — oznaczajaca jego materialng, ontologiczng istot¢ oraz imma-
nentnie ,,wszyte” reguly kontaktu, oferujace nowe, unikatowe doswiadczenia.

Medium prymarnie rozumiem jako srodek — przekaznik informacji, w rozumie-
niu koncepcji Marshalla McLuhana i mediologii Regisa Debraya*. W moim ujeciu
jednak medium stuzy nie tylko do komunikowania si¢ miedzy jego uzytkowni-
kami, lecz jest instrumentem pozwalajacym zerkac¢ w gtab proceséw poznaw-
czych, a przez to staje si¢ ono jednym z mozliwych narzedzi stuzacych do analizy
tych procesow. Wspolczesny uzytkownik nowych technologii w coraz wigkszym
stopniu skupia sie na opisie jakosci interakcji, a co za tym idzie — analizuje swoj
proces percepcyjny. To, jakie funkcje ma urzadzenie, w jaki sposob sig je obstu-
guje pod wzgledem ergonomii, efektywnosci, mozliwosci interakcyjnych oraz
zakresu konfiguracji i profilowania, ustanawia parametry percepcyjne. Prowa-
dzi to do wytonienia nowego pola odniesienia, nowego uniwersum pojeciowe-
g0, zwiazanego z obserwacja naszego dziatania percepcyjnego, a wigc — mozna
by powiedzie¢ — rodzaju metaswiadomosci, ktéra rozwija sie dzieki historii relacji
interakcyjnych pomiedzy ludzkim uzytkownikiem a technologicznym medium.

* R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak, Warszawa 2010, ss. 5-39.
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Powoddéw do rozpoczecia badan nad tymi zagadnieniami miatem wiele,
zwazywszy na fakt, ze problematyka ta jest niezwykle szeroka i jednoczesnie
daje odniesienie do wielu pol poznawczych w kontekscie badan nad mediami,
filozofia, kulturg i sztuka. Gdy jednak siegnatem w giab moich zainteresowan,
przyjrzatem sie temu, w jaki sposob sie uktadaja i tacza, przypomnialem sobie
jedno z pierwszych, lecz niezwykle dojmujacych doswiadczen poczucia obec-
nosci, poczucia siebie. Bylo to w dziecinstwie, okoto szdstego roku zycia, kiedy
podczas zupelnie swobodnej zabawy, polegajacej na bieganiu z jednego punktu
pokoju do drugiego, w pewnym momencie przystanalem i powiedziatem ,ja”.
Poczulem wéwczas niezwykle silng odrebnosc i samotnos¢, lecz bez poczu-
cia smutku czy strachu. Byto w tym jakies drzenie, ale jednoczesnie sita. To byt
moment, kiedy zrozumialem swoje samostanowienie, poczucie mojej obecnosci
ulokowato sie doktadnie w $rodku mojej gtowy — i wiedzialem o tym. W tam-
tym momencie udato mi si¢ wyrwac z cyklu zautomatyzowanych procedur,
w ktorym nawet rado$¢ i strach byty sekwencjami odruchéw. Mozliwe, ze takie
momenty zdarzaly sie wczesniej, pojawialy sie kolejne nici wiazace mnie z wgla-
dem w moja odrebnos¢ i intencjonalnos¢, ale 6w moment, zdawatoby sie — try-
wialny, nastapil. Stosunkowo niedtugo potem zetknatem sie z pierwszymi grami
wideo (konsola Atari 2600 i gra River Raid), co uruchomito u mnie silng fascynacje
nimi. Moglem nawigowac po jakiej$ nieznanej przestrzeni, ktdrej zasady musia-
tem odszyfrowac, jednoczesnie dostosowujac do niej moje mozliwosci motorycz-
ne i poznawcze. Wydawato mi sig, Ze wczesne interaktywne systemy idq w parze
z moim do$wiadczeniem, przesuwaniem si¢ tego poczucia odrebnosci. W komuni-
kacji z innymi ludzmi ta odrebnos¢ si¢ konstytuowata, podczas gry odrebnos¢ pod-
dawana byta weryfikacji i nowym zadaniom. Moja odrebnos¢ mogta sie potaczy¢
z dzojstikiem, ekranem telewizora i kilkoma wyswietlanymi na nim pikselami,
sugerujacymi cos — postac ludzka, zwierze, samolot czy nieistniejacy twor. W tym
kontakcie z medium nie chodzito o to, ile zostato mi powiedziane o danym $wiecie,
postaci, fabule — to wszystko bylo ledwie zasugerowane, ale raczej o doswiadcze-
nie nowej identyfikacji, bo moje ruchy znajdowaly przedtuzenie na ekranie — nawet
tym bardziej, ze w jakims$ sensie abstrakcyjnym i wyodrebnionym ze Swiata.

Wszystko, o czym pisze, to podstawowe (bo w koricu wtedy takie byty) doswiad-
czenia zwigzane z interaktywnoscia, chciatbym je jednak umiesci¢ w nowo usta-
nowionym ciaggu historycznym podobnych zjawisk i ujmowac wiasnie poprzez
istote zakrzywiania, transponowania i delokowania poczucia wiasnej obecnosci,
a ponadto te obecno$¢ poddac dalszej analizie.

Drugim impulsem, a wtasciwie dtugo eksplorowanym przeze mnie zjawi-
skiem, ktore przyczynito si¢ do obrania wlasnie takiej sciezki tematycznej tej pra-
cy, byla transmisja, bezprzewodowa komunikacja ludzie-ludzie, ludzie-maszyny.
W swoim juz dojrzatym zyciu, ktére zwigzane jest rowniez z praktyka artystycz-
na, zauwazylem, ze wiele z podejmowanych przeze mnie watkéw opiera sig
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na zjawisku transmisji. Sadze, ze to dlatego, iz jest to niezwykle zjawisko samo

w sobie, szczegdlnie z perspektywy historycznej, bo obecne w technologicznym

wecieleniu od nieco ponad stu lat. Wraz z transmisjg otrzymali$my mozliwosci roz-

szczepiania si¢, multiplikacji, przesunie¢ obecnosci i wyzwalania wielu nowych,
niedostepnych poprzednio perspektyw — niedostepnych, co nie znaczy, ze nie-
antycypowanych wczesniej. Praca ta ma ukazac wiasnie 6w ,gtéd” cztowieka do
tego typu rozwigzan, eskalacje sily przekraczania ciata i mozliwos$ci poznawczych,
nie tylko w celach pragmatycznych (latwiejsza komunikacja, lepsza zabawa, pod-
niesienie ogodlnej jakosci zycia etc.), lecz takze dlatego, ze sa to zjawiska o silnym
pierwiastku metafizycznym. Dzieki stosowaniu transmisji ucielesnit si¢ w histo-
rii postulat magii sympatycznej, wcielaja si¢ w zycie wszelkie fantazje i (czesto)
tricksterskie zabiegi telepatow, spirytystow i okultystow. Wspotczesnie w dzia-
tfaniach artystycznych i innych formach uczestnictwa w kulturze, uzywajac trans-
misji swojego glosu, swojego obrazu wideo czy dziatan awatarow w wirtualnych
$wiatach, uruchamiamy petle sprzezen zwrotnych z samymi soba. To wtasnie
ten aspekt wyréznia technologie, ktore opisuje, od pasywnych mediéw opartych
wylacznie na sczytywaniu tresci symbolicznych. Technologie transpozycyjne pod-
1aczaja do siebie uzytkownika przez interfejs, ktory staje sie faktycznie (w ujeciu

McLuhana) przediuzeniem ciata®. Kanadyjski badacz nie rozwinatl odpowiednio

gleboko sposobu powiazania tych ekstensji z uzytkownikiem (réwniez dlatego,

ze media interakcyjne®, z ktérymi obcowal, nie byly dos¢ rozwiniete lub jeszcze
si¢ nie pojawity).

Przeprowadzona w tej pracy analiza transpozycji obecnosci opiera sig na trzech
fundamentach — perspektywach badawczych:

1. naukach o percepgji i poznaniu, m.in. wspolczesnych pracach neurokogni-
tywnych dotyczacych zjawiska samo$wiadomosci i teorii umystu, psycholo-
gii, psychiatrii, filozofii umystu,

2. analizie historycznej praktyk kulturowych zwigzanych ze zmiana $wiadomosci
i poczucia obecnosci — w zakres tego wchodzg wszelkie praktyki artystyczne,

° Po trzech tysigcach lat eksplozji, osiggniety dzigki technikom fragmentarycznym
i mechanicznym, $wiat zachodni imploduje. W erze mechanicznej , przedtuzalismy”
swoje ciata w przestrzeni. Dzisiaj, po przeszto stu latach panowania techniki elektrycz-
nej, przedtuzyliSmy nasz osrodkowy uklad nerwowy, obejmujac nim swiat, obalajac czas
i przestrzen na catej planecie (za: M. McLuhan, Zrozumie¢ media, w: Marshall McLuhan.
Wybor tekstow, red. E. McLuhan, F. Zingrone, przet. E. Rézalska, ].M. Stoktosa, Poznan
2001, s. 209).

¢ Media interakcyjne to media oparte na zasadzie wymiany komunikatéw miedzy czto-
wiekiem a maszyna (komputer, urzadzenie elektroniczne). Forma interaktywnosci regulo-
wana jest przez zjawisko sprzezenia zwrotnego (feedback). Celng i mozliwie prostq definicje
interaktywnosci proponuje Richard N. Tucker, okreslajac ja jako ,, systemy, w ktérych dane
wyjsciowe (output) z przekaznikow informacji moga by¢ modyfikowane przez dziatania
uzytkownika” (R.N. Tucker, Interactive Media: The Human Issues, London 1989, s. 6).
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duchowe, religijne, mistyczne i okultystyczne, za pomoca ktérych osiggane

byly szczegdlne stany odmiennej swiadomosci,
3. realizacjach artystycznych z wiekéw XX i XXI podejmujacych i rozwijajacych

praktyczne sposoby i techniki wptywania na poczucie obecnosci odbiorcéw.
Te trzy obszary wiedzy ukazuja bardzo ro6zne, nieraz wykluczajace si¢ perspek-
tywy. Ich omdéwienie uwazam jednak za niezwykle cenne, gdyz rysuja one obraz
konstelagji zjawisk transpozycji obecnosci jako nielinearnej historii. Gtownym ele-
mentem spajajacym jest ich dgznos¢ do wyjscia poza ramy realnosci, osiagniecia
stanu transcendencji, by zjednoczy¢ sie z jakims wyzszym bytem badz ulokowac
$wiadomos¢ w innym, pozacielesnym bycie. Transpozycje obecnosci sg réznymi
formami poszukiwan stanéw zmienionej perspektywy poznawczej, ktore osiaga-
ne byly za pomoca narzedzi (dziet artystycznych, réznych instrumentow i arte-
faktow), cielesnych technik ekstazy czy substangji psychoaktywnych.

Wspotczesne technologie cyfrowe sa odpowiedzig nie tylko na pragmatycz-
ne potrzeby cztowieka, prowadzace do podwyzszenia komfortu zycia, ale moga
by¢ postrzegane rowniez jako emergencja historycznego procesu doswiadczania
transgresywnych stanow.

W obecnym momencie rozwoju cywilizacyjnego technologie transmisji obec-
nosci i srodowiska wirtualne sa powszechnym wehikutem dla doswiadcza-
nia nowych perspektyw podmiotowych. W minionych stuleciach transpozycje
obecnosci nie funkcjonowaly w gléwnym nurcie rzeczywistosci spotecznej, cho¢
czesto caly system wierzen opierat sie na istnieniu swiata ziemskiego i $wiata
duchowego, do ktdrego trafiato si¢ po Smierci. Mapa tych zjawisk i przyktadow
jest bogata i bedzie rekonstruowana w niniejszej pracy, ale jej elementy nie repre-
zentuja klasycznego wynikania i przyczynowo-skutkowych relacji. Sq to, idac
za mys$la Michela Foucaulta, peknigcia w dyskursach, niejednokrotnie zjawi-
ska marginalne, ktére pojawiaty sie jako doswiadczalne realizacje transcenden-
gji, by nastepnie zanikna¢, odradzajac si¢ w podobnej formie gdzie indziej, bez
bezposredniego wynikania’. Wigzaniami tych zjawisk byta sama potrzeba i sklon-
nosc¢ cztowieka do dociekan na temat natury wlasnej i otaczajacej rzeczywistosci,
otrzymane wraz z darem samoswiadomosci. Oczywiscie nie mozna w tym kon-
tekscie pomina¢ takich koncepdji jak cultural memory — pamiec¢ kulturowa, ktéra
saczy sie roznymi szczelinami historii, poprzez wszelkie zapisy informacji i wie-
dze, przenoszace sie w tradycjach ustnych i materialnych sladach przez cate stu-
lecia®. Jest to jednak zjawisko tak ztozone i wielowarstwowe, ze skrywa za swoim
woalem nieciagtosci i rozproszenia dyskurséw. Mimo to wciaz mozemy mowic

7 Zob. M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przet. T. Komen-
dant, Gdansk 2005.

8 B. Schwartz, Culture and collective memory: Two Comparative Perspectives, w: Handbook
of Cultural Sociology, red. J.R. Hall, L. Grindstaff, M.C. Lo, London 2010.
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o transpozycjach obecnosci jako pewnym wyodrebnionym zjawisku oraz bada¢
jego emanacje w réznych epokach, powroty i kolejne iteracje.

Foucault starat si¢ ujmowac formujace wiedze zbiory wypowiedzi nie jako
zamkniete i charakteryzujace si¢ nadmiarem totalnosci znaczenia, ale jako obszar
poszarpany i peten luk. Omawiat te zagadnienia m.in. w Archeologii wiedzy oraz
eseju Nietzsche, Genealogy, History. Wedlug niego wypowiedzi funkcjonuja nie
w odniesieniu do wnetrza intencji, mysli czy podmiotu, lecz zgodnie z rozprosze-
niem zewnetrznosci. Genealogia nie opisuje zatem momentu czy $ladu poczatku,
lecz prébuje jedynie odnajdywa¢ momenty kumulacji. Nie prowadzi to do jed-
noznacznych interpretacji, orzeczen o $wiecie, wyznaczania kierunkow racjonal-
nosci i teleologii. W przypadku transpozycji obecnosci przyjecie jednej perspek-
tywy analizy lub nakreslenie jednego, linearnego kontinuum ideowego byloby
wyrazem intelektualnej przemocy wladzy. Metodologia opisu zjawisk kultury
jako dyskursow wiedzy jest tez odpowiedzia na program nietzscheanskiej , histo-
rii powstawania mysli”, bedacej geneza i historig catego uniwersum ludzkich idei,
wyobrazen i ucielesniajacych je praktyk kulturowych.

Fryderyk Nietzsche jako jeden z inicjatoréw idei genealogii zwrdcit sie prze-
ciwko idealizmowi kultury europejskiej, zaszywajacemu we wnetrzu historii nie-
zmienne sensy. Obecno$¢ nie jest fundamentalng esencja, ktora jesteSmy w stanie
jednoznacznie wydoby¢ w transcendentnym akcie. Proces opisu takiego zjawiska
powinienem uwzgledniac raczej dynamicznie zmienny uktad wspolrzednych, niz
eksponowac jeden punkt odniesienia. Nietzsche przedstawia w swoich pracach
Z genealogii moralnosci, Zmierzch bozyszcz oraz Ludzkie i Arcyludzkie krytyke meta-
fizycznych tradycji Zachodu zwigzanych z pradami idealizmu, dualizmu, esen-
gjonalizmu, uniwersalizmu, by w konicu skupic sie na racjonalizmie. Racjonalizm
czyni z rozumu wyrdzniong i wyodrebniona sfere istnienia ludzkiego, co osta-
tecznie ewokuje w nowozytnym pogladzie o obiektywnej, naukowej racjonalno-
$ci. Jednostka ludzka staje si¢ ofiarg i zakltadnikiem bezwarunkowego wymogu
obiektywizacji, ustanawiajacego poznawczo-moralne reguly sensownego porzad-
ku swiata esencji wykreslonego przez pojecia , naukowosci”, ,,podmiotowosci”,
,,bezosobistosci”, by w konsekwengji asymilowac uniwersalne tresci, stanowiace
przemoc idealistycznej strategii preparowania zycia.

W tym rozumieniu przedstawiany przeze mnie obszar zjawisk nie ma jednego
zrodta, jednego poczatku, konstruujacego sie w historycznym porzadku ksztat-
tu. Stad nadanie odgdrnie jednego paradygmatu teoretycznego i deskryptywnego
wyznaczatoby jedynie sztuczna i zacierajacg obraz tego zjawiska teleologie. Histo-
ria obecnosci i teleobecnosci nie ma zadnego calosciowego, glebokiego i skrytego
sensu, jest nieciagla powierzchnia ztozona z licznych zjawisk. Foucault, komen-
tujac Nietzschego, akcentuje znaczenie perspektywizmu, w ktéorym badacz nie
ukrywa swojej pozydji za spekulatywna sciang obiektywnosci, tylko afirmuje swoj
moment czasowy i perspektywe interpretacyjna.
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Ukazana przeze mnie mapa zjawisk zwigzanych ze znieksztatcaniem poczu-
cia obecnosci nie ma uniwersalistycznego wektora. Pokazuje raczej wielo$¢ prze-
jawow zjawiska i tozsame dla tej réznorodnosci jezyki wypowiedzi, stanowiace
przejawy formacyjnych systemow opisowych. Sa to, idac za mysla Foucaulta,
pekniecia w dyskursach, zjawiska marginalne, ktére pojawiaty si¢ jako doswiad-
czalne realizacje transcendencji, by nastepnie zanikna¢ i odrodzic¢ sie¢ w podobnej
formie gdzie indziej, niejednokrotnie bez bezposredniego potaczenia i continu-
um tradycji. Wigzaniami tych zjawisk byla sama potrzeba i skfonnos¢ cztowieka
do dociekan na temat natury siebie i rzeczywistosci, otrzymana wraz z fenome-
nem samoswiadomosci.

W procesie pisania niniejszej pracy celowo nie opieratem si¢ na jednej uspoj-
niajgcej metodzie opisowej, gdyz takie podejscie byloby destrukcyjne dla prezen-
towanego, i w swej istocie heteronomicznego, zjawiska. Przedstawiona genealogia
transpozycji obecnosci jest zatem przede wszystkim proba zbudowania konstela-
¢ji, nie za$ rekonstrukcja obiektywnej rzeczywistosci historycznej. Przywotywa-
ne przeze mnie zjawiska roznych praktyk duchowych i artystycznych, ktérych
nos$nikami byty zmieniajace sie, czestokro¢ powracajace media, stanowily szero-
kie spektrum narzedzi do manipulacji poczuciem obecnosci wylaniajacych ptyn-
ny i dynamiczny system powiazanych wzajemnie metafor. Wobec ograniczen
tekstu pisanego nie sposdb byto nieustannie odnosic¢ do siebie kolejnych przykta-
dow — te odniesienia i interpretacje pozostaja w tle, dokltadajac sie do wciaz aktu-
alizujacego si¢ zasobnika — areatu pryzmatycznego odczytania kolejnych ognisk
budowanego na zasadzie ktacza obszaru.

Zjawiska, takie jak iluzoryczne malarstwo antyczne, szamanizm, gnostycyzm
czy XIX-wieczny spirytyzm, sa wciaz obecne jako rozproszone elementy dyskur-
su nowomedialnego. Ich elementy zawieraja rézne tradycje, zrodta i historie roz-
woju, a takze niezliczone wersje indywidualnych odczytan tych zjawisk i idacych
za tym praktyk. Najaktualniejsza sztuka i praktyka spoteczna zwigzana z tele-
obecno$cia moze, lecz nie musi, zakorzeniac sie¢ we wczedniejszych przejawach.

Wspotczesny artysta i technolog podejmuja kolejng z prob zbadania swoje-
go metafizycznego horyzontu za pomoca projektowania i eksplorowania szcze-
gblnego rodzaju doswiadczen. W ten sposdb na nowo otwierajq znany i zarazem
okryty tajemnica rozdzial. Wyrézniajacym aspektem takiego podejscia jest postu-
lat znoszacy teleologiczna wiez miedzy zrédlem a rezultatem historycznym, eks-
plikowanym w obszarze jezykowym, po to, by zwrécic sie do form interakcji
z technologicznym praxis i filozofig empiryczna. Tresci poznawcze, budowane
w odbiorze sensorycznym we wzajemnym oddziatywaniu z modulujacymi je
obiektami, stanowia niezglebione zrédta pdl interpretacyjnych, co nie pozbawia
nas jednoczesnie mozliwosci krytycznej waloryzacji tych zjawisk.

Transpozycje obecnosci i technologie transmisji znajdujq swoja aktualnie
najbardziej zaawansowang forme w systemach teleobecnosci, ktdre pozwalaja
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przenosi¢ uzytkownika za pomoca transmisji real-time do przestrzeni innej niz ta,
w ktorej sie on znajduje i w ktéra ma wglad poprzez swojg audialng, wizualng
i/lub generowana komputerowo reprezentacje. Reprezentacje taka moze stano-
wié rowniez telerobot — maszyna realizujaca ruchy uzytkownika i przedtuzajaca
jego zmysly przy uzyciu m.in. kamer wideo, mikrofonéw, receptoréw czucio-
wych i ruchowych przesylajacych dane do haptycznych interfejséw na jego ciele
(np. za pomoca force feedback). Teleobecnos¢ jest przypadkiem szczegdlnym, gdyz
jest najbardziej rozwinietym konglomeratem technologii transpozycji obecnosci:
transmisji wideo w czasie rzeczywistym, zdalnego sterowania, aspektow wirtu-
alnej rzeczywistosci (z calym jej immersyjnym dobrodziejstwem) oraz taktylnych
sposoboéw oddziatywania na odbiorce. To sprawia, ze cho¢ protoformy jej kompo-
nentéw daje sie odszukac¢ w minionych wiekach, to calosciowg ideg teleobecnosci
jest znacznie trudniej uchwyci¢, tak jakby sama teleobecnos¢ wciaz syntetyzowa-
fa si¢ do coraz bardziej ztozonych form.

Teleobecnosc jest rozwijana takze ze wzgledu na swoje olbrzymie zastosowa-
nie w sektorze przemystowym i medycznym: zdalne sterowanie urzadzeniami,
mechanicznymi modutami maszyn, robotami etc. — od kopaln po stacje kosmicz-
ne — i uobecnianie si¢ lekarzy na odleglos¢ podczas trudnych operacji medycz-
nych. Te zakresy sg niewatpliwie bardzo interesujace i mozna by przeprowadzi¢
dzigki nim analize technologii transpozycji obecnosci i watkéw bedacych przed-
miotem tejze pracy, chcialbym jednak wyodrebni¢ z catego obszaru badawczego
te zastosowania teleobecnosci, ktdre s autoteliczne, autoreferencyjne, podejmuja
gre z odbiorcg w swojej czystej, formalnej postaci, zwracajac si¢ do sedna i esencji
swoich mozliwosci. Stad wigkszos¢ podejmowanych przeze mnie wspdtczesnych
przyktadow bedzie pochodzita z obszaru sztuki mediow lub bedzie owocem
wspolpracy naukowcow, technologdw i artystow.

Celem niniejszej ksiazki jest tez ukazanie sposobow, w jakie sztuka mediow
osiaga zmiane perspektywy podmiotowej, oraz tego, czym de facto ta perspekty-
wa jest, na czym polega transpozycja obecnosci, a takze jakie sg jej rodzaje. Chciat-
bym te analizy ukaza¢ w szerszym planie historycznym, positkujac si¢ przy tym
m.in. koncepgja glebokiego czasu Siegfrieda Zielinskiego, nielinearnego rozwo-
ju historycznego, zatomizowanego przez akcydentalne i czestokro¢ wygasajace
i nieznajdujace kontynuacji rewolucyjne osiggnigcia i rozwigzania. Moje anali-
zy beda przeszukiwac przesztosé, by odnajdywad na przestrzeni wiekéw cha-
rakterystyczne dla nich dazenia do osiagania okre$lonych stanéw poznawczych.
Historia kultury to historia srodkéw medialnych. Ludzkos$¢ przedzierata si¢ przez
kolejne epoki, wciaz szukajac nowych rozwigzan i narzedzi, a ponadto jezykow
do ich opisu oraz systeméw symbolicznych powigzanych z tymi praktykami®.

? Zielinski pisze o glebokim czasie medialnych sit przyciagania (Attraktionen): ,Histo-
ria cywilizacji nie postepuje zgodnie z logicznym boskim planem. [...] Historia mediéw nie
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Dojrzewajace przez stulecia media tworzyty nowe lub hybrydyczne zjawiska.
Transpozycja obecnosci jest tu przykladem szerszego ogladu rozwoju dyskur-
sow historycznych.

Perspektywa historyczna oraz analityczna zjawiska transpozycji obecnosci
bedzie w rezultacie stuzyta do konstatacji zwiazanej z przemianami kulturowo-
-spolecznymi. XIX wiek i pojawiajace sie woéwczas rézne formy performanséw
telekinetycznych — trick, fantazmatyczne zjawisko sycace spragnione sacrum spo-
feczenistwo, jedno ze zjawisk catej konstelacji paranormalnej panoramy tego stu-
lecia, stalo si¢ zarzewiem bardzo charakterystycznego dla tego zjawiska procesu
scalania nauki/paranauki, sztuki i technologii. Performanse te maja swoja konty-
nuacje w przestrzeni wspodtczesnych zjawisk sztuki mediéw, proceséw cyfryza-
ji oraz mikrostruktur spoleczenstwa informacyjnego, kiedy to granice miedzy
dziedzinami zaczynaja si¢ rozmywac i pracowac ze soba wspdlnie w znacznie
wiekszym zageszczeniu i intensywnosci. Mozna by powiedzie¢, ze z jednej stro-
ny mamy nowgq sztuke, ktora caty czas chce wykonac spoleczenstwu iniekcje
duchowym pierwiastkiem, z drugiej — olbrzymie osrodki technologiczne, nape-
dzane funduszami wielkich korporacji branzy technologicznej (IT) lub finanso-
wane przez rzady mocarstw, produkujace coraz to nowe ,gadzety” stuzace do
transpozycji obecnosci. Dodatkowo cate to zjawisko probuja opisac¢ z materiali-
stycznej perspektywy naukowcy zwiazani z neuronaukami. Dlatego perspek-
tywa kognitywistyczna bedzie uzupelniata te prace, rzucajac wiecej Swiatta na
wspolczesne badania naukowe zwigzane z zagadnieniami zakrzywiania poczu-
cia obecno$ci m.in. u 0s6b nawigujacych w wirtualnej przestrzeni czy transmitu-
jacych sie do innej przestrzeni.

jest odwzorowaniem wszechpoteznej tendencji [rozwoju] od form prymitywnych do coraz
to bardziej ztozonych. Obecny stan rzeczy nie jest z pewnoscia najlepszym, jaki mozna byto
osiagnac w sensie Gouldowskiej «ekscelencji». Media sa obszarem dziatari, majacych na
celu faczenie tego, co rozdzielone” (S. Zielinski, Archeologia mediéw, przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 2010, ss. 11-12).





